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Raalizar un sondeo para conocer cuéles son las mejores obras del cine nacicnal es una em-
presa cuyas implicaciones deben trascender la particularidad de un film para obtener una vi-
sion glogal del verdadero contexto en el cual surgen. .

Este contexto estd determinado no sélo por la realidad socio-cultural del pafs, sino por la ba-
talla que cada cineasta ha debido librar contra los efectos de la transculturizacién en los espec-
tadores, los intereses comerciales de los exhibidores y distribuidores y contra la indefinicion del
estado venezolano. v

Venezuela, como pafs Latinoamericano, precisa reencontrarse con su identidad nacional. En
este sentido, el cine, entre otras manifestaciones culturales, debe nutrirse de nuestra herencia
popular como Unica alternativa para combatir los efectos del neo-colonialismo cultural que ha
pretendido destruir nuestra autenticidad.

Dentro de este &mbito, el cine nacional no puede analizarse desde la perspectiva de ‘'produc-
tos acabados”. Es decir, por una sofisticada tematica y calidad técnica, sino por cuanto se ubi-
que en la lfnea ya sefialada. .

Por esta razon, en esta encuesta se ha hecho una diferenciacion importante. Por una parte,
aquellos largometrajes concebidos como ““obras en sf mismo’’ y que representan. en la mayoria
de los casos, un cine de autor. Y, por otra, parte, aquellos filmes enmarcados dentro de una ten-
dencia de blsqueda e investigacion.

Dentro del primer grupo, los “‘encuestados” ubicaron La Balandra Isabel Llegd esta tarde,
Arayay El Pez que Fuma.

Y en el segundo grupo, se ubicarfan Pafs Portatil, El Rey del Joropo, Se Solicita Muchacha
de Buena Presencia y Motorizado con Moto Propia, Juan Vicente Gémez y su Epoca.

LAS ENCUESTAS

Rodolfo lzaguirre, Director de la Cinematica Nacional y critico en “El Nacional”’.

No es facil establecer cuél o cudles son las mejores peliculas realizadas en el cine venezolano
ya que si devolvemos la mirada atras encontramos numerosos titulos muy atractivos perG no las
pelfculas que, desafortunadamente, se perdieron en incendios, por mala conservacion o arrastra-
das por el turbién de caudillos y dictadores.

Sin embargo, de las que conocemos habra que destacar el extraordinario documento— testi-
monio que Edgar Anzola realizé sobre Armando Reveron hacia fines de los afios treinta, asi co-
mo el cortometraje titulado Taboga. de Carlos Ascanio y Rafael Rivero. que inicia en el cine ve-
nezolano la era del parlante con aquel Negrito Chapuzén y la Orquesta de Billo’s Happy Bosys.

Uno puede recordar como 1os mejores films en la historia del cine venezolano a La Balandra
Isabel llegb esta tarde, del argentino Carlas Hugo Chistensan, 19590, no tanto por sus méritos es-
pecfificos filmicos {que no los tiene mucho) sino porque se trataba de una obra de cierta cohe-
rencia narrativa (la novela de Guillermo Meneses) que se enfrentaba en cierto modo a proble-
mas y situaciones que en algo tenfan que ver con nosotros mismos. Ademas de que la fotogra-
fia de José Marfa Beltran resultd excelente, al punto que recibié uno de los pocos premios ob-
tenido en este campo por el cine nacional, en el Festival de Cannes.
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Araya, desde luego, sigue y seguira siendo una obra de innegable perfeccién tematica y for-
mal. El sentido de la composicion y del ritmo alcanzado por Margot Benacerraf y el esmero de
Giuseppe Nizzoli en 1a fotograffa no han vuelto a encontrarse en el cine venezolano. En fechas
més recientes Romén Chalbaud, con El Pez que Fuma y Antonio Ligrandi e lvén Feo, con Pafs
Portatil enriquecieron ia filmograffa nacional. El Pez que fuma no solo es la mejor obra de Chal-
baud, hasta el momento, sino que sus proposiciones y lecturas resultan interesantes en la medi-
da en que rindiendo homenaje burlén al cine mexicano logré componer la vision de un prosti-
bulo que, en cierto modo, es también la de todo un pais. Por su parte, Feo y Llerandi realizan la
primera gran pelfcula que traza la fulgurante imagen y proceso de cien afios de historia venezo-
lana a la manera de un fresco de luchas y compromisos politicos contra la godarria. Recrean-
do el vibrante universo de dudas, afectos, violencias, ensofiaciones y frustracuones puestas alli en
su novela por Adriano Gonzélez L.ebn.

En otro orden de ideas y con proposiciones muy audaces y replanteando incluso la drama-
turgia y la concepcién tradicional del cine nacional, Thael man Urgelles y Carlos Rebolledo rea-
lizaron Alias el Rey del Joropo, -posiblemente uno de los films venezolano mas interesantes que
hayamos visto.

Pablo Antillano jefe de la pagina de Arte de el Diario “El Nacional"".

Los tres largometrajes mas importantes del pafs deberian ser aquellos que concilian especffi-
cas cualidades cinematograficas con ura cierta proporcion de incidencia afectiva en nuestro de-
venir social y cultural.

La mayor(a de nuestras pelfculas cumplen con la segunda condicién y muy pocas se asimi-
lan a ciertos modelos de calidad cinematogréafica continuamente reivindicados por'la “cultura
cinematografica. Los patrones de valoracion son a nuestro juicio discutibles, problema que he-
mos abordado otras veces en otras partes. Por lo pronto, dirfamos que las peliculas mas impor-
tantes son: EL PEZ QUE FUMA, en primer lugar, aunque no separada del resto de las peliculas
que forman la filmograffa de Roman Chalbaud. Sus tematicas, sus tipos humanos y ambientes,
y fundamentalmente el matrimonio entre las anécdotas y las formas en que son narradas cine-
matograficamente hacen del cine de Chalbaud una expresion cultural fascinantemente enraizada
en una suerte de complicidad colectiva y nacional, ain cuando no pretende falsas originalidades
ni sucumbe a veleidades experimentales. PAIS PORTATIL, la ubicarfamos en segundo tugar.
Discutible en muchas de las nociones que empujan la anécdota y algunos excesos formales, es
sin duda la mas alcanzada de nuestras producciones en materia de actuacion, de fotografias, de
produccién y de densidad narrativa.

En tercer lugar, ubicarfamos un grupo de peliculas, de facturas parejas y de singular impor-
tancia para la cultura venezolana: 'Se Solicita muchacha . . ."" de Alfredo Anzola, ""Reconco-
mio’ y ““Los Muertos Sf Salen” de Alfredo Lugo, "Compaiiero Augusto’’ de Enver Cordido,
“Juan Vicente Gomez y su época’’ de Manuel de Pedro, “El Rey del Joropo'' de Urguelles y Re-
bolledo, “Cancién Mansa' de Giancarlo Carrer, todas ellas de alto valor cultural en la medida en
que transitan hacia las condiciones de auto-reconocimiento de nuestro pais en la pantalla.

En épocas anteriores podrfan sefialarse peliculas que marcaron grandes e importante saltos
desde que los hermanos Trujilio Duran hicieron la primera pelicula venezolana a finales del siglo
pasado. Diria que éstas pelfculas fueron. “‘La Balandra Isabel”, ““Carambola’, “Taboga", “'La
Escalinata’” y "Araya’’.

SUSANA ROTKER, critica de arte de E| Diario de Caracas.

Casi de "“misién imposible”’ puede calificarse la tarea de seleccionar “‘las tres mejores pelicu-
tas venezolanas de todos los tiempos’. Si el criterio fuera el de mencionar a las tres mas famo-
sas, la eleccion se simplificarfa alrededor de un viejo tftulo como el de ‘'La Balandra Llegd Esta
Tarde””, basada sobre el relato de Guullermo Meneses y ganadora de una emocion en el Festival
de Cannes de la epoca o la Iegendarla 'Araya’de Margot Benacerraf y su cimulo de premios; o,
mas recientemente! El Pez que Fuma,'de Roman Chalbaud, quizé el largometraje mas logrado
en s{ mismo, como estilo, en el cine nacional.

Sin embargo, si el criterio de seleccidn se refiere a las peliculas que 'han creado escuela”. el
andlisis se dificulta, quedando tal vez sdlo Chalbaud.como el Unico cineasta que ha influfdo un
tanto en algunos realizadores. Pero en el pafs cada largometraje parece terminar en si mismo,
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aunque a cada nuevo director se le quiera exigir mayor calidad que a los anteriores, como si la
experiencia ajena fuera acumulativa per se, como si existiera un sélido movimiento cinemato-
grafico.

El problema es que —fuera del grupo de los cortometrajistas y el de los cineastas del Depar-
tamento de Cinede la Universidad de Los Andes—, en Venezuela practicamente no existe un sec-
tor creativo unificado que aporte posiciones y proposiciones para un lenguaje propio, como
ocurrib, por ejemplo, con el cinema novo brasilefio. La misma Asociacion Nacional de Autores
Cinematograficos (ANAC), sirve mas a fines gremiales y financieros, para movilizarse en caso de
créditos o legislaciones nunca aplicadas, que al intercambio artfstico.

Asf, quedan un tanto descolgados, los aportes en cuanto a lo que hace unos afos se llamé
“la estética de lo palurdo” de “Soy un Delincuente”, de Clemente de la Cerda (la mas taquille-
ra), la busqueda del personajes popular en Alias el Rey del Joropo de Carlos Rebolledo y Thaell
man Urguelles o en ““Se Solicita Muchacha de buena presencia y motorizado con moto propia”,
de Alfrgdo Anzola; los mtentos de un cine "polfticos” de Wallerstein; el simbolismo vy la pica-
resca de Los Muertos Sf Salen'de Alfredo Lugo; aproximacion al cine histérico-poligico en "Pars
Portatil’’ de lvan Feo y Antonio Llerando.

De todos modos, algin criterio hay que establecer y si para ello se selecciona el de los largo-
metrajes que tienen valor no tanto como productos acabados, sino como proposiciones para el
futuro de una cmematograffa propia, quiza entonces se pueda hablar, por el momento, de"Alias
el Rey del Joropd, Se Solicita muchacha . . % y "Pafs Portatil” ¢ Razones?. Simplificando: las dos
primeras por traducir un anhelo de denuncva y transformacién social a través de los personajes
propios de la imaginer(a popular; la sequnda, por intentar hacerio a través de una vision mas glo-
‘bal --histéricamente hablando— de la sociedad venezolana.

ALFONSO MOLINA, Critico de Arte.'

‘La intencién de seleccionar los tres mejores largometrajes y otros tantos mejores cortos, en
el plano del cine venezolano, resulta de entrada una empresa insatisfactoria y poco vinculada a
los factores reales que intervienen en’el proceso histérico de formacion de una cinematografia
nacional. Se torna inexacto el acto de elegir los mejores filmes, porque las excelencias o defi-
ciencias pertenecen no sblo a las posibilidades creadoras del realizador y su equipo productor,
sino fundamentalmente a las propias condiciones de desarrollo del universo flimico del pafs.
Que un cineasta, en Perd, por ejemplo. dirija una gran obra, de ex traordinaria calidad si se quie-
re, puede ser indicativo del talento del autor, pero no del movimiento de creadores del film en
ese pafs latinoamericano, gue, como Venezuela, no cuenta aun hoy con las condiciones mini-
mas estructurales para la construccién de su cinematografia. Entonces, elegir las tres mejores pe-
Ifculas peruanas o venezolanas o nicaraglienses se convierte mas en una apreciacion individual y
aislada que ‘‘nacional”. Luego, no vale la pena establecer, asf, globaimente, un triunvirato de
obras magnas. . Es preferible apreciar los momentos mas importantes de ese desarrrollo, en tan-
to filmes y en relacién a las tendencias que se desplazan y se consolidan.

En el campo de largometraje puede apreciarse el abanico de tendencias que brotan antesy
después de 1975, afo de otorgamiento de los primeros créditos del Estado para la produccion
nacional. Es posible definir dos razones fundamentales: la del “‘cine de autor”, europea y tradi-
cionalmente entendida, esto es, definicion de una trayectoria personal de trabajo que alcanza
puntos de madurez en una o varias piezas determinadas; y la de “cine de investigacién y busque-
da’’, es decir, los intentos formales de ofrecer nuevos cauces al lenguaje y normativa cinemato-
grafica a través de obras experimentales que se alejen de los marcos establecidos tanto, del cine
de autor como del camercial.

En esa primera zona se, ewdenctan como los trabajos mas logrados dos pelfculas de distintas
épocas y diversas técnicas: Araya de Margot Benacerraf, y 'E) Pez que Fuma, de Roman Chal-
baud, cada uno en su vertiente propia e fntima desarrolla su cosmovisién, sintetizando en cada
film los valores mas significativos de sus trayectorias. Ambos realizadores ofrecen su obra mas
completa, méas fiel a su manera de hacer cine, como puntos maximos —hasta ahora— de su parti-
cular madurez creadora En la segunda zona, el nimero de pcezas se torna mas amplio: "Aljas el
Rey del Joropo ‘de.Carlos Rebolledo Y, Thaelman Urguelles. 'Pais Portatil,'de Antonio Llerandi
e Ivan Feo;"Se Solicita Muchacha . .* y'Manuel, ambas de Alfredo J. Anzola. Tales fimes encie-
rran hoy las propuestas mas interesantes a desarrollar por sus autores, con las posibilidades cier-
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tas de estructurar un marco de trabajo e influencias mayor, en relacion a otros cineastas ubica-
dos en el mismo camino.

PERAN ERMINY, critico de arte de la Cinemateca Nacional.

En mi opinién, .los tres largometraies mas importantes de ta produccién nacional son los si-
guientes PAIS PORTATIL, es una buena interpretacion cinematografica de una novela muy va-
liosa e importante en la nueva literatura venezolana. En la pelicula, como en la novela, se sien-
te una indagacion y una expresidon genufna de ciertas raices de nuestro comportamiento vene-
zolano.

ARAYA: una obra muy bella y poética, ain cuando se aleja de lo que eran y siguen siendo
las realidades sociales, histéricas culturales de la poblacién de la regién de ARAYA.

En tercer lugar, JUAN VICENTE GOMEZ Y SU EPOCA, de Manuel de Pedro. Resulta tan
interesante por la riqueza de los documento$ cinematograficos auténticos que se utilizan en el
montaje de la pelicula. Aunque lamento que se hubiera empobrecido por “los cortes’” que le
hiciera la censura de sus productores por complacer 0 por temor ante las opiniones de connota-
dos gomecistas que aparecian originalmente en situaciones muy poco enaltecedoras.

JACOBO PENZO, realizador y colaborador del Cuerpo E de El Nacional.

ARAYA: porque este film constituye un tipo caracteristico de cierta cinematografia del
Tercer Mundo en la cual se producen obras aisladas de singular calidad que luego devienen en
sucesos'a nivel internacional, pero que no tienen practicamente influencia sobre el desarrollo

ulterior de la cinematograffa de sus pafses de origen, debido a las particulares condiciones his-
téricas en que surgen. Un fendbmeno semejante se produjo en Brasil con una pelicula de Mario

Berxoto. Ambos casos reflejan la gloria y la miseria de dos valientes producciones de paises sub-
desarrollados que brillan momentdneamente en las metrépolis pero que no se ligan al desarrollo
posterior del cine de sus paises de origen.

EL PEZ QUE FUMA: Porque representa la obra mas acabada del Unico autor nacional que
ha Togrado crear un mundo personal a través del cual interpreta la realidad que le rodea. El no
estar de acuerdo con su concepcidn, con el de/sarrollo. total de ésta, no impide que reconozcan la
madurez del cine de Chalbaud.

PAIS PORTATIL .
Lo principal en ella es que se puede intuir el surgimiento del cine venezolano del futuro.

LISTA DE CORTOS MAS IMPORTANTES DEL CINE NACIONAL

Rodolfo lzaguirre: Es mas dificil establecer una selaccion de los mejores documentales o de
cortometraje, ya que en este campo existe un sélido movimiento coherente y de avanzada en el
que figuran cineastas como Jesus Enrique Guédez, Mario Handler, Josefina Jordan, Carlos Azpu-
rrua 0 Jacobo Penzo. Pero es un hecho que “El Domador’’, de Joaquin Cortés, es hasta el mo-
mento, el film documental de cortometraje mas perfecto que se haya realizado.en el pafs.

Susana Rotker. Una dificultad simiiar se produce en el caso de los cortos nacionales, aun-
que por motivos distintos. En todo caso, mas que a una peticula, se puede nombrar a dos movi-
mientos y a un directo: el grupo que hizo cine militante en la década del 60 {Guédez, Anzola,
Arrietti, Mitrotti, Solé, Santa, Toro y Jordan), el grupo que esta produciendo filmes de rescate
y defensa de la identidad nacional, con obras como ‘Yo Hablo a Caracas’’ de Carlos Azpuria,
“El Afinque de Marin’* de Jacobo Penzo o “Las Turas’” de Ana Cristina Henriquez, por mencio-
nar s6lo tres. Y finalmente, como mejor realizador de documentales a Joaquin Cortés por “'Sor-
te' vy “Et Domador”. )

Alfonso Molina. Es imposibie hablar de una normativa tradicional en e! corto venezolano.
Sin embargo podemaos sefalar las siguientes peliculas que expresan una via a continuar:
“'Dos puertos y un cerro’’, de Mario Handler, ''La venganza o qué bellas son las flores”” de Thael-
man Urguelles, “'El Afinque de Mar(n’’ de Jacobo Penzo. ‘‘El Domador’’ de Joquin Cortés, Yo
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Hablo a Caracas” de Carlos Azpurda “Manzanita” de Armando Arce, “’E|l Ins6lito Asalto al Ro-
yal City Bank’’ de Alfredo Lugo y ‘‘Et Cine somos nosotros’’ de Andrés Agustin.

Peran Erminy: “Yo Hablo a Caracas” porque provocéd una gran polémica; ‘El Domador”,
por la elocuencia de sus imagenes; “Pueblo de Lata”, de Jesis Enrique Guédez, obra ejemplar
de un cine comprometido con los conflictos de nuestra sociedad; 'Sobre los Conflictos de Cara-
cas, cine urgente, aporte novedoso y valido del cine usado como instrumento de las luchas po-
pulares.

Jacobo Penzo: 'Y o Hablo a Caracas’ y “’Salvador Valero™.
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