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Abstract

An overview of what has been criticism of cinema in
our country. We walk through the brightest stage
review —late sixties and the decades of 70 and 80.
Journals, now disappeared, and informative critical
essays on Latin American cinema and a range of styles
to criticism. The article is not content to describe and
to make historiography, but it's analytical of what

we understand by film critic.

Galeria de Papel. Mickey 1, 2 y 3. Francisco Pinto (2011).
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Estilos de critica cinematografica:

El cine para leer

V SU CrisIS

ajo la superficie discursiva de

toda critica subyace el intento

de definir lo clasico y, en defini-

tiva la obra perdurable, la que es

digna de conservacién y en
cierto sentido creativo, también de imita-
cion.

La critica cinematogréfica tuvo sin du-
da su etapamads brillante entre finales de los
afios 1960, y las décadas del 70 y 80, cuan-
do surgieron las revistas Cine-teatro'y Ci-
ne al dia 'y los diarios nacionales dedicaban
preferentemente sus columnas al segui-
miento de las novedades del cine nacional
y latinoamericano. A las resefias criticas de
los filmes se sumaron los ensayos publica-
dos en las revistas Encuadre, Sic, Comuni-
cacion, Cuadernos del Ininco. ..

iQuién no recuerda las firmas asiduas
de R. Izaguirre, O. Capriles, A. Roff¢, A.
Marrossu, J. Nuio, O. Lucien, C. Vilda, F.
Rodriguez, A. Molina y otros, con sus
analisis rigurosos, pero a la vez compren-
sibles, para los no especialistas! Fildso-
fos, socidlogos, arquitectos, criticos de
arte y periodistas, se convirtieron en los me-
jores maestros de la cultura cinematogra-
fica nacional, extendiendo su magisterio del
pequeiio circulo de los asistentes a la Ci-
nemateca Nacional, a la radio y a la tele-
visién. Como culminacién de esta etapa
surgieron los andlisis mds sofisticados,
pertrechados de las herramientas semi6ti-
cas en las Escuelas de Arte o de Comuni-
cacién, que fueron vertidos en revistas
como Video-forum y Objeto Visual, o en

publicaciones de cardcter monografico de
las universidades, especialmente en el ni-
cleo de la ULA en Mérida.

Frank Baiz, Rosaura Blanco, Luisela
Alvaray, Julio Miranda, Ricardo Azuaga
son algunos de los destacados analistas de
la nueva generacion. Ya en esta etapa hay
una diferenciacién creciente entre la in-
vestigacion cinematogréfica o la critica
especializaday el devaluado periodismo ci-
nematografico.

La etapa de decadencia en los afios 90
tuvo que ver no solamente con la baja pro-
duccién cinematogrifica nacional sino
con la reduccién de los espacios de los
medios impresos para el cine. Fuera de las
informaciones sobre festivales y celebri-
dades, no encontramos sino las habituales
carteleras de cine, algunas resefias que pa-
recen mds bien avisos y numerosos publi-
rreportajes. Apenas algunos colaborado-
res heroicos de quienes mantuvieron viva
la tradicién critica de Cine al dia a través
del desplegable Cine-Oja, mantienen hoy
una pagina en el diario Ultimas Noticias'y
otros como ndufragos, al estilo de Héctor
Concari y Juan Antonio Gonzélez, sobre-
viven en los intersticios de las paginas del
diario Tal Cual y El Nacional.

En estos apuntes queremos destacar,
principalmente, la critica surgida a la
sombra de unas revistas especializadas
que marcaron estilos con perfiles muy de-
finidos e incidieron en la construccion de
un campo artistico con derivaciones aca-
démicas, en contraste con la dindmica

Todo un repaso de lo que ha sido
la critica del cine en nuestro pais.
Nos pasea por sus etapas mads
brillantes —finales de los aiios
sesenta y las décadas del 70 y 80.
Revistas especializadas, hoy
desaparecidas, ensayos criticos y
divulgativos sobre el cine nacional
y latinoamericano, trabajos
académicos y, en sintesis, toda
una gama de estilos de hacer
critica. El articulo no se contenta
con describir y hacer historiogra-
fia, sino que es analitico de lo
que entendemos por critica
cinematogrdfica.

BJESUS MARIA AGUIRRE
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mercantil con su sistema industrial de es-
tudios cinematograficos y star system, so-
portados por candilejas informativas y pu-
blirreportajes.

Surgimiento de la critica

Como ocurre en otros campos artisticos,
por ejemplo la literatura o el teatro, tam-
bién en el campo cinematografico, si bien
los recorridos genéticos son histérica-
mente distintos, la progresion del discurso
sobre el objeto artistico cubre unas etapas
semejantes de acuerdo a los niveles de re-
cepciodn lectora y critica. Refiriéndose al
campo literario, por ejemplo, Antonio
Lépez Ortega distingue tres niveles: “En
el primer campo se envuelve lo que co-
rresponde a audiencias o mercados; en el
segundo, lo que corresponde a un segundo
grado de elaboracion: el de la critica pe-
riédica (mas propia de los suplementos,
revistas o periddicos) y el de la critica aca-
démica” (Lopez, El Nacional, Papel Lite-
rario, 5-11- 2011, p.2).

Para cuando nace el cine ya habia ma-
durado el periodismo industrial, y las car-
teleras con las resefias periodisticas sobre
el cine coexistian con la incipiente critica
de las revistas especializadas hasta que
surgieron las academias con los andlisis
de investigativos, tltimo escalén de la le-
gitimacion del arte. De alguna manera
este escaléon de reconocimiento marca
para el cine el estatuto de Séptimo Arte.

En esta fase de madurez, los distintos
niveles de acercamiento a los productos se
conjugan sincrénicamente. Es decir, los
avisos publicitarios con citas reactivas, la
resefia periodistica sobre las exhibiciones
recientes, la critica cinematografica y la
investigacién académica, con sus ritmos
propios coexisten con sus ofertas diferen-
ciadas para los distintos tipos de especta-
dores y usuarios.

En el caso particular del cine en Vene-
zuela, siguiendo este mismo proceso, el
primer reflejo lo tenemos en las carteleras
de cine y en las resefias periodisticas que
dan cuenta de las funciones y reacciones
del publico. En las paginas culturales hay
una asuncién progresiva de este nuevo
arte, aunque con un estatuto menor que el
de las paginas literarias.

Hay una segunda fase que corres-
ponde a la visién critica del hecho cine-
matografico sea desde la vertiente moral o
de la vertiente politica. A nuestro enten-
der, las perplejidades sobre el nuevo len-
guaje y la consideracién despectiva del in-
truso audiovisual, retrasaron una evalua-
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Conscientes de las limitacio-
nes de la actual investigacion
cinematogrifica en el pais,
que apenas ha inventariado
las peliculas y reconstruido

su historia, queremos ofrecer
algunas conjeturas sobre los
discursos que han prevalecido
dentro del género comiinmente

llamado critica de cine.

cién estética que superara los juicios me-
ramente humanistas o socio-politicos
hasta que hubo una teorizacién consis-
tente sobre los nuevos c6digos y una ge-
neracién de espectadores audiovisual-
mente alfabetizados.

Tres modelos de critica

En cambio, en la Revista Nacional de
la Cultura, nacida el mismo afo que SIC,
el cine estd pricticamente ausente, hasta
que aparecio la publicacién Imagen.

Estas revistas y otras semejantes con-
tribuyeron progresivamente a valorar el
hecho cinematografico como digno de las
paginas culturales y a la altura de otras ex-
periencias artisticas.

La segunda indagacidn tiene que ver con
la aparicion de las publicaciones especia-
lizadas, que asumieron el reto de abordar
el tema cinematografico como objeto de
andlisis y critica. Entre ellas sobresalieron
Cine-teatro, Cine al dia, Encuadre y, mas
tardiamente, Objeto Visual.

En nuestra tipificacién vamos a guiar-
nos por la tesis pragmdtica de Umberto
Eco, expuesta en Lector in fabula (1987),
considerando que el film es un texto, y que
el critico deberd prever un lector modelo
capaz de cooperar en la actualizacion tex-
tual de la manera prevista por él y de mo-
verse interpretativamente, igual que él se
ha movido generativamente. Mds atin ese
critico, como mostraremos, en ocasiones
pretende determinar el autor modelo a
partir de los criterios de elaboracién de un
texto modelo.

Cine-teatro: el film ideal

Conscientes de las limitaciones de la ac-
tual investigacion cinematografica en el
pais, que apenas ha inventariado las peli-
culas y reconstruido su historia, queremos
ofrecer algunas conjeturas sobre los dis-
cursos que han prevalecido dentro del gé-
nero cominmente llamado critica de cine.

La primera cuestién remite a la pre-
sencia y valor del primer nivel; es decir, si
hubo en los medios impresos, periddicos
o revistas no especializados, columnas,
articulos y otras secciones distintas de las
carteleras, y cudl fue la calidad que alcan-
zaron. Asi, por ejemplo, larevista SIC, na-
cida en 1938, ofrecié las primeras colum-
nas sobre cine en la década del 50, pues
hasta ese momento las paginas de critica
cultural se cefifan a la literatura y el tea-
tro. Como no habia atin colaboradores con
ciertas competencias para analizar las pe-
liculas, se recurria al préstamo de otras re-
vistas, especialmente espafiolas. Posterio-
mente, entre los 60 y 70 una nueva gene-
racién, que ya tenia experiencia de critica
literaria, incursiond en la critica teatral y
cinematografica (José Manuel Rios, José
Ignacio Rey, Carmelo Vilda, Pedro Trigo,
Jesis Marfa Aguirre, Armando Rojas
Guardia, etcétera).

En una indagacién sintomética a través de
las publicaciones periédicas hemos des-
cubierto que una de las primeras revistas
con ese perfil fue Cine-Teatro. Los edito-
res de esta revista, comandada por Luis
Alberto Diaz y secundada por Alberto Ar-
teaga, Alicia Alamo, Javier Blanco,
Angel del Cerro, Gilberto Garcia, Jesus
Martinez, Fausto Maso, entre otros, abren
la primera pagina del nimero 1 con un po-
sicionamiento que reconoce la cara bi-
fronte del cine como industria y arte.

Pero ademads anuncia los lineamientos
que enmarcaran su orientacion cuando se-
falan los aspectos que captan su interés:
“tres dngulos poderosos de ese fantastico
invento que lo mismo puede proporcio-
narnos dinero, risa o llanto; o que es capaz
de ensefiarnos a ser mas humanos, mas
honrados, mas patriotas o, todo lo contra-
rio, mas viciosos, salvajes o antisociales”
(Cine-Teatro, 1964, N° 1, p.3).

Un sintoma de la superacién de la ver-
tiente solamente moralizadora de la gufa
cinematogréfica de la Accién Catdlica, ti-
tulada “Censura de peliculas” (1951)1, es
que introduce ya un discurso mds espe-
cializado a la altura del momento en que
surge. Ya en el primer nimero encontra-
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mos nada menos que un manifiesto del fa-
moso director de fotografia Nestor Al-
mendros, fechada en abril de 1964, donde
da cuenta de las transformaciones opera-
das en la critica desde las teorias iniciales
lanzadas por Eisenstein, Pudovkin y Bela
Balasz en la década del veinte hasta las
propuestas por André Bazin, uno de los
tedricos inspiradores de la nueva ola fran-
cesa.

A este cambio de perspectiva, situado
en el contexto de la revision catdlica mar-
cada por el documento conciliar Inter Mi-
rifica, se suma la preocupacién por la pe-
dagogia sobre el nuevo arte. Partiendo de
la consideracion de que no son suficientes
los libros, revistas y conferencias para la
formacioén cinematogréfica, proponen el
desarrollo de los cine-clubes, experiencia
que dio frutos excelentes sobre todo en los
paises europeos.

En la justificacién sobre la importan-
cia de los cine-clubes se sintetizan las
ideas que propalara José Maria Pérez Lo-
zano, critico de la revista Film Ideal: “Los
cineclubs deben desarrollar en el especta-
dor su sentido critico, por la afinacién del
gusto y la elevacion cultural. Deben ense-
fiar a deducir a través del lenguaje mejor
comprendido de las imdgenes y de los ar-
gumentos, la proyeccion estética, intelec-
tual y moral del filme, y por dltimo ense-
flar a completar o rectificar el mensaje del
film con la madurez de la reflexién”
(Cine-Teatro 1964, N° 5, p. 4).

Esa capacidad incluso de completar o
rectificar supone tener los criterios defini-
dos sobre el texto modelo, es decir, los del
mensaje de un Film Ideal, al que los auto-
res deberian haberse subordinado.

Con este objetivo la revista incluye,
juntamente con las clasificaciones mora-
les, otras paginas para la ensefianza del
lenguaje cinematografico adecuado. Ade-
mads, para apoyo de los cineclubistas se in-
corpora una ficha técnica de las peliculas
mads relevantes.

Nada mas ilustrativo que el contenido
de un Cursillo de Iniciacién Cinemato-
gréfica para hacerse una idea de los pro-
positos de la revista (Cine-Teatro 1964,
No. 3, p.29). Patrocinado por la AVEC
(Asociacién Venezolana de Educacién
Catdlica) y organizada por el CCF (Cen-
tro de Cultura Filmica), filial en Vene-
zuela de la OCIC (Oficina Catodlica Inter-
nacional de Cine), el cursillo ofrece cua-
tro sesiones sobre: el cine como fibrica de
suefios, el negocio fabuloso del cine, el
filme ideal y los especificos artisticos del
cine moderno).
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De manera semejante los
fundadores de la revista Cine
al dia instauran desde el
primer niimero de la publica-
cion, en 1967, una forma de
entender el cine y de realizar
critica con una perspectiva

y actitud politica y estética
claramente definidas desde

el inicio.

En la corta vida de la publicacién son
manifiestas las influencias de las revistas
espafiolas, particularmente Film Ideal y
de la francesa Cahiers de Cinema . En ese
mismo periodo los boletines de la Oficina
Catolica Internacional del Cine y sus pre-
miaciones servirdn también para visibili-
zar las obras maestras segin los criterios
expuestos. La Universidad Catélica An-
drés Bello serd el ambito académico que
amparard esta propuesta.

Todavia se percibe en la revista el las-
tre moralizante y la necesidad de ofrecer
una orientacién moral, pero ya ésta no
prevalece en el conjunto de las resefias
que mes a mes comentan los estrenos y
dan cuenta de las vicisitudes del cine y del
teatro en el pais, incluyendo aspectos eco-
némicos y juridicos.

En resumen, en el discurso critico
sobre los filmes, aun considerando la ver-
tiente estética se impone el canon del film
ideal y se aplican los criterios para evaluar
su funcién como instrumento eficaz de
elevacion, educacién y mejora de valores
humanos.

Cine al dia: el film revolucionario

De manera semejante los fundadores de la
revista Cine al dia instauran desde el pri-
mer nimero de la publicacién, en 1967, una
forma de entender el cine y de realizar cri-
tica con una perspectiva y actitud politica
y estética claramente definidas desde el
inicio.

Editada por la Sociedad Civil Cine al
dia, el consejo de redaccién estd com-
puesto por Alfredo Roffé —director—, Os-
waldo Capriles, Sergio Facchi, Ambretta
Marrosu, Antonio Pasquali, Luis Ar-

mando Roche, Miguel San Andrés y Al-
berto Urdaneta. En el editorial sobre
“Cine y cultura en Venezuela” se esgri-
men las razones de un proyecto que pre-
tende frenar una industria cultural avasa-
lladora y antihumanista (Cine al dia,
1967, nim.1, p.2).

Frente al industrial de la cultura, que
es considerado como “el peor enemigo de
la cultura”, que produce “sin la participa-
ciéon de los intelectuales”, se propone
crear un frente que con el denominador
comun de un cine nacional aglutine a los
actores vinculados al quehacer cinemato-
gréfico y a la inteligencia del pafs.

Laparticipacién de integrantes con cul-
turaitaliana de izquierda es laque va a mar-
car los derroteros ideoldgicos de la publi-
caciéon. Una muestra fehaciente de esta
marcade nacimientoes la publicaciénen su
nidmero inaugural de fragmentos seleccio-
nados del primer capitulo del libro La di-
solucion de la razon: discurso sobre el ci-
ne de Guido Aristarco, traducido del italia-
no por Antonio Pasquali. El titulo de esa se-
leccién expresa muy bien los derroteros del
nuevo estilo discursivo y suencuadramien-
to estético-politico: “Lacritica segtinlos hi-
jos de Gramsci y Lukacs”.

El compromiso politico, asumido
desde la perspectiva del materialismo his-
térico, y sin concesiones al formalismo
estético, hace del cine y de la critica cine-
matografica un instrumento de la praxis
en la acepcion gramsciana con objetivos
revolucionarios, aunque se advierte que
no se pretende hacer solamente critica
ideoldgica.

A dos afios de la aparicion de la revista,
un tempestuoso cine foro en la UCV a pro-
posito del film La hora de los hornos evi-
dencid que los objetivos revolucionarios de
la guerrilla cinematografica para evaluar la
pelicula ante el close up final del Ché Gue-
vara, eran no solamente diversos a los cri-
ticos gramscianos, sino antitéticos2.

La revista se compone basicamente de
ensayos, entrevistas y resefias criticas,
con el objetivo de ofrecer una visién com-
plexiva del hecho cinematografico. Con
una visién militante también se incluyen
noticias de festivales y promocién de ac-
tividades cineclubistas. La complicidad
econdémica y académica de la Universidad
Central de Venezuela serd fundamental
para fomentar esta modalidad.

Esta propuesta se vera progresivamen-
te enriquecida por los nuevos aportes vin-
culados al cine de autor y al Tercer Cine,
segtn la teoria del cine imperfecto del cu-
bano Julio Garcia Espinosa, y otras mixtu-
ras a lo largo de la historia de la revista.3
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Llamase cine tercermundista, libera-
cionista, alternativista, sus ingredientes de-
ben incluir la visién antiimperialista, una
posicioén nacional revolucionaria y cierta
dosis de realismo critico, una vez devalua-
do el realismo socialista. Los festivales del
Nuevo Cine Latinoamericano de La Haba-
na, en contraste con los otros supermerca-
dos cinematograficos, se convertirdn en la
Meca de consagracién de este cine segtin el
modelo del film revolucionario.

Objeto visual: el film estético

La aparicién de la revista Objeto Visual y
su modo de encarar el fenémeno cinema-
tografico fue fruto de una larga decanta-
cion. En la presentacién del primer nu-
mero Tulio Hernandez, avezado analista
cultural, que migré por diversos centros
de investigacién y fundaciones culturales,
ya como Director del Centro de Investi-
gacion y Documentacién de la Cinema-
teca Nacional, se propone dos objetivos
fundamentales: preservar el patrimonio
cinematografico nacional e indagar en los
mecanismos narrativos y semioticos que
hacen posible el intercambio entre autores,
filmes y publico.

En torno a estos objetivos basicos se
despliegan otras ramificaciones que tie-
nen que ver con los multiples aspectos de
un medio que se mueve entre el arte y la
industria (estética, economia, sociologia
de los publicos, etcétera).

De cara a nuestro propésito, centrado
en la critica, consideramos clave la pon-
deracién del cine como un producto cul-
tural, susceptible de ser analizado con los
nuevos métodos del andlisis artistico y no
simplemente como objeto de consumo.

La critica periodistica, asociada al
marketing, y los modelos discursivos, de-
rivados de las concepciones del film ideal
y del film revolucionario, estaban agota-
dos. Bastaba con conocer el autor del
texto para averiguar de inmediato el re-
sultado de la apreciacién filmica. La ret6-
rica sobre los filmes parecia un pugilato ar-
tistico, basado en impresiones o posicio-
namientos ideoldgicos. Faltaban andlisis
y sobreabundaban descalificaciones.

Las visitas de Eliseo Veron, Christian
Metz y otros expertos en semiética a Ca-
racas sirvieron para impulsar otros modos
de acercamiento a los discursos audiovi-
suales. Desde la revista Videoforum y de
la mano de Oscar Morafia y Manuel Ber-
mudez ya se habian lanzado algunas sefiales
de cambio dirigidas principalmente al

campo televisivo, la nueva cenicienta de
las artes.

En este contexto Objeto Visual recoge
el reto de asumir con rigor académico el
andlisis del fenémeno cinematografico y
de los filmes, recurriendo a los avances ya
consolidados de la semidética textual, fruto
de las corrientes estructuralistas, y de
otras vetas del andlisis cultural.

El plexo de escritos tan variados como
el sincrético de Carlos Monsivdis y el ana-
litico de Frank Baiz nos dan la idea de la
apertura en la concepcién y evaluacién
del cine. Mientras uno se pasea con chispa
sobre las mitologias del cine mexicano, el
segundo se adentra en las herramientas
analiticas de la construccion de los perso-
najes cinematograficos.

Este desbordamiento de los anteriores
modelos, que privilegia como actitud cri-
ticala experiencia del placer en la creacion
y recepcion, es el que nos hace escoger la
etiqueta de film estético para nombrar el
modelo.

En esta perspectiva, no reductible al
formalismo estético, implicitamente se
reconoce que el cine es un hecho multifa-
cético y que el critico, complice de los es-
pectadores, facilita el goce estético —sen-
sorial e intelectual— sin convertir su inter-
vencién en un curso de didactica o de pro-
paganda politica.

Esta dindmica multifuncional es la
que posibilita conjugar andlisis centrados
en los aportes estéticos y autorales o a la
vez utilizar sus mensajes como pretexto
para “reflexionar acerca de las situaciones
del pais” (Alvaro Martin, 2007: 7, en Ob-
Jjeto Visual).

La desaparicion de la revista y su dis-
continuidad, a pesar de estar hospedada
en la web, nos recuerda que hay una dis-
rupcién de la critica y que los criticos ya
no son esa casta cerrada que impone los
criterios y valoracién de los filmes#.

Enelnuevo contexto, fagocitado porre-
des sociales, asoman esporadicamente nue-
vas voces como la de Nenufar Colmenares,
autora de Brillo postumo. Lo religioso en
Tarkovski (2008) o la de Arturo Serrano,
quien recientemente ha publicado El sue-
fio de la razon produce cine (2011), en ese
esfuerzo por producir académicamente un
cine para leer sin pretensiones doctrinales.

Cuando la critica, elevada al nivel aca-
démico, habia llegado al cénit de su legi-
timacion y se asentaba en las citedras uni-
versitarias con aires autoritarios, ha sido
subvertida por la nueva realidad de la web.
Nunca ha habido tantos criticos como hoy
con sus portales, blogs y, en general, co-
mentarios alojados en comunidades vir-

tuales de intereses compartidos. La multi-
plicidad de discursos y niveles intertex-
tuales ha estallado como una reaccién at6-
mica en cadena y nunca como ahora el ex-
perto tiene que entrar en interlocucién con
los usuarios.

Por eso en medio de la mortandad de
cierto modo de hacer critica, podemos gri-
tar: VIVA LA CRITICA DE CINE!

JESUS MARIA AGUIRRE

Director del Centro Gumilla. Profesor
del Pre y Postgrado de la Universidad
Catdlica Andrés Bello (UCAB). Doctor
en Ciencias Sociales por la UCV.
Miembro del equipo de redaccion de la
revista Comunicacion.

Notas

1 Este movimiento tuvo su impulso en el dis-
curso sobre la pelicula ideal, pronunciado por
Pio XII, en dos momentos (21 de junio y 28
de octubre de 1955) y por la Carta Enciclica
Miranda Prorsus del mismo Pontifice sobre la
cinematografia, la radio y la television, publi-
cada el 8 de septiembre de 1957.

2 “Barrenadores del sistema” / Jesis Maria
Aguirre. En: SIC. (407-409) Caracas: Centro
Gumilla. 32, 319 (Nov. 1969).

3 El nuevo cine debe ser “técnicamente imper-
fecto, dramaticamente disonante, poética-
mente rebelde y sociolégicamente impre-
ciso”. Su propuesta es la de un cine alterna-
tivo, independiente y antiimperialista, mas
preocupado por la militancia que por la satis-
faccién del espectador. La principal diferen-
cia con la autoria europea estd en que ésta es
via de expresion de un sujeto individual y
soberano, mientras que el Tercer Cine na-
cionaliza al autor, su expresion no se liga a una
subjetividad individual, sino nacional. Recu-
perado el 12 de noviembre de 2011 en
http://www.portalcomunicacion.com/up-
loads/pdf/39_esp.pdf.

4 El renacimiento de la produccién cine-
matogréfica nacional con el apoyo de la Villa
del Cine ha tenido la fortuna de encontrarse
con la estampida de Internet. Hoy contamos
con excelentes blogs como el de Alfonso
Molina y Carlos Caridad Montero, cuyos co-
mentarios criticos mantienen cierta calidad y
merecen una mencion aparte: <http://ideasde-
babel.wordpress.com/2011/10/15/pablo-
gamba-la-materia-de-la-desilusion/#more-
17087> http://www.blogacine.com/2011/05/31/
%C2%BFque-esta-pasando-con-el-cine-vene-
zolano/

Repertorio hemerografico

¢ Cine-teatro (1964-1966).

¢ Cine al dia (1967-1983).

* Encuadre (1984-).

e C-CAL. Revista del Nuevo Cine
Latinoamericano (1985-1988).

* Objeto visual (1993-2007).




