“Bufiuel es un burgués regionalista, de ligaduras indestructibles con su patria chica.
Buiiuel es un mentiroso tremendo, un amigo impar, un ateo preocupado ‘por la reli-

gidn catolica, apostolica y romana. Perdid la fe al dejar el colegio de jesuitas y no la

ha recobrado jamas”. (MAX AUB.)

EL FANTASMA
DE LA LIBERTAD

,Acaba de presentarse en un cir-
culo de periodistas “'El fantasma de
la libertad” de Buriuel. De ese Bu-
fiuel, que al final de cada pelicula
propone retirarse del cine. Se trata
de otra de sus inmensas tomaduras
de pelo con sus constantes surrea-
fista, religiosa y erética.

Desde la reconstruccion histéri-
ca del cuadro ‘‘Los fusilamientos
del 2 de mayo' de Goya salta a un
parque del Paris actual. Pero ya el
golpe' de' guantelete de una estatua
nos pone sobreaviso en torno a las
reglas de'juego que va a seguir. Se
asocian arbitrariamente (hablaria-
mos de automatismo siquico si no
fuera porque Bufiuel prepara minu-
ciosamente cada detaile) una serie
de secuencias en base a unas digre-
siones articuladas por personajes
secundarios. Cada secuencia es una
especie de gregueria historiada con
humor subversivo sobre los burgue-
ses, religiosos, profesores, policias,
jueces. En sintesis, la vision satirica
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de una sociedad ‘‘desordenada con
orden’’.

Dos claves, una sonora (* iViva
la libertad! " escuchada al comien-
zo y al final con un trasfondo de
disparos) y otra visual (el cuadro de
Goya, primero en la presentacion y
después colgado en una oficina poli-
cial) son las Gnicas pistas claras para
interpretar los significados: ogultos

de un Buriuel, que detesta el cine

didactico —incluido el politico— y
afirma reiteradamente que no se
propone demostrar nada con sus
peliculas. '

A los 75 afios se trata del mis-
mo Bufiuel de “El perro andaluz”
(1928) y *‘La edad de oro’" (1930),
fiel a todos sus fantasmas, aunque
ahora expresa con humor lo que
antes decia.con violencia.

Para no repetirnos sobre un per-
sonaje y obra de los que se ha escri-
to tanto, tan sélo vamos a referir-
nos a un aspecto de su vida y de su
obra relacionada con el ‘“‘jesuitis-
mo’’ que tan irdnicamente critica

en esta Ultima obra.

. EL CONGREGANTE

MARIANO - .

Segln el ‘mismo Buriuel las dos
cosas que mas han influido en su
vida son: ‘“la educacién con los
jesuitas y el surrealismo”. Incluso
no se recata en decir en una entre-
vista al P. Valentin Arteta, jesuita,
que ‘‘quarda un gran recuerdo del
Colegio del Salvador de Zaragoza,
un recuerdo doloroso al mismo
tiempo, por la ansiedad de su ado-
lescencia”. (En una posterior visita
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al colegio se llevd una decepcion al-
encontrarse una sefiorita que aten-
dia la porteria en vez de un ‘‘Her-
mano venerable”).

También ha reconocido en otra
oportunidad que ‘“‘sélo los surrea-
listas pudieron liberarme de aquella
influencia”, pero afadiendo: ‘“iY
quién sabe! Nunca olvido que mi
infancia- estuvo repartida entre un
profundo erotismo sublimado por
la fe y la conciencia de la muerte”.

Cuando su bidgrafo J.F. Aranda
visito el colegio, el Rector le ensefid
las notas de Luis: en una hoja cons-
ta un premio accésit de conducta,
una mencién honorifica en francés
y latin y buenas notas en piedad,
urbanidad, alifio; sus notas mas ba-
jas son las de matematicas. También
el Rector le di6 la exquisita fotogra-
fia de Luis investido de la imagen
de la Inmaculada Concepcion en la
Congregacion Mariana. En efecto
no sélo pertenecié a la Congrega-
cidén sino que incluso formo parte
de la Junta. El mismo Rector. —en-
tonces compariero suyo de estudios
en el Gltimo afio del bachillerato,
aunque ya en’el Instituto Oficial—
lo recuerda como un muchacho se-
rio, con la caracteristica destacable
de ser mas corpulento e ir mucho
mejor arreglado que la-mayoria de
los otros chicos: “nosotros lo envi-
didbamos porque era casi un hom-
bre, lo cual desedbamos todos'.

En su autobiografia inédita del
Museum of Modern Art de Nueva
York comenta: ‘““Mis ocho afios con
los Padres Jesuitas s6lo aumentaron
estos sentimientos en vez de dismi-
nuirlos”. ¢A qué -sentimientos se
refiere? Precisamente a los de su
nifiez: ‘“‘Creo necesario decir (ya
qgue ésto explica en parte mi modes-
to trabajo posterior) que los dos
sentimientos basicos de mi nifez,
que permanecieron dentro de mi(
hasta la adolescencia, fueron el de
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un profundo erotismo, al principio

sublimado por una gran fe religiosa,

y después la perfecta conciencia de.

la muerte. Serfa muy arduo analizar
las razones. Baste decir que yo no
podia ser una excepcion entre mis
compatriotas, ya que ésta es una
caracteristica muy espafnola, y nues-
tro arte, exponente del espiritu es-
pafiol, estd impregnado de estos
dos sentimientos. La altima guerra
civil, peculiar y feroz. como ningu-
na, lo explicé duramente’’.

El mismo resume el final de
este primer y largo encuentro con
los jesuitas: ‘‘Perdf la fe a los dieci-
siete anos, pero siempre recuerdo
con emocidon ‘aquestos tutelares
muros’. Aun perdida la religion he

sequido los dictados de mi concien--

cia. Tengo 66 afios y espero seguir
escuchandolos hasta mi muerte”.
(Carta al P. Dominguez de Vidau-
rreta, 1966).

LA CRITICA DEL
JESUITISMO

A un espectador avisado no se
le escapa que en una de las escenas
maés escabrosas de “'El fantasma de
la libertad’' hay una critica mordaz
de un personaje, que sin ser jesuita,
bien pudiera tipificar el “jesuitis-
mo''. No es la primera vez que Bu-
fAiuel alude a lo jesuitico. Recuérde-
se que incluso en “‘La Via Lactea”
el P. Billard, un jesuita, aparece en
duelo con un jansenista sobre la
gracia divina y la libertad. Pero
ahi la referencia viene en parte
exigida por la anécdota historica y
no tanto por la preocupacion del
personaje. En cambio esta vez en
la secuencia Hena de humor 'y soca-
rroneria en que el ‘‘azar’’ reGne en
una posada de campo cuatro carme-
litas, una pareja de baile flamenco,
un sobrino con su tia y la enferme-
ra que los llevo a la posada, aparece
un personaje sado-masoquista con
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unas reminiscencias jesuiticas ob-
vias.

Su nombre ‘‘Juan Berchmans'’,
su origen belga, su trajé negro, su
comentario frente a los monjes:
“menos mal que no son domini-
cos'’, su caracter de negociante,
combinado con su estilo diplomati-
co; suscitan por asociacion la ima-
gen del joven santo jesuita Juan
Berchmans de origen flamenco que,
sin duda, fue a menudo propuesto
a Luis, como modelo de congregan-
te. El cine reactivo de Bunuel pro-
voca una repulsion visceral contra
esa imagen del jesuitismo, conden-
sacion de todo lo que expresa regla-
mentacion, represion, formalismo
masoquista. Tipoldgicamente Juan
Berchmans, en la version cinemato-
grafica, es la antitesis bufiueliana
del hombre intuitivo, espontéaneo,
rebelde a los formalismos, liberal y
machote, abierto al misterio y a la
aventura. ‘

Si en todo hombre la infancia
tiene una importancia decisiva, en
el caso de Bufuel, surrealista, para
quien la vida se desenvuelve entre
el surgimiento de significaciones
arcaicas pertenecientes a la infancia
y la aparicion de figuras anticipado-
ras de una aventura humana, las
exploraciones de su infancia y de
su matriz hispanica son determinan-
tes de su expresion artistica.

Siendo como es Buriuel, no ca-
be duda de que esta lejos de una
mentalidad enciclopedista a la fran-
cesa o de un atelsmo racionalista y
anticlerical. Al contrario afirma jo-
cosamente: ‘‘Mi odio a la ciencia y
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mi horror a la tecnologia, tal vez
me haran volver a esa absurda
creencia de Dios'. Por eso Bufuel
es un cineasta religioso en su in-
creencia. Si es increyente —entre
otros motivos— es porque comenzo
a perder la fe por la idea del infier-
no y porque, como dice él, *'si acep-
tamos la existencia de Dios esta to- -
do explicado”. Se acaba el misterio
de la vida. )

Bufiuel congregante, se libero
de la religion reaccionando con vio-
lencia, de la misma manera que Bu-
fiuel, hijo de la burguesia latifun-
dista, reacciono contra su clase.
Para entender a este ateo “‘por la:
gracia de Dios”’, que hubiere desea- |
do vivir el "“ambiente espiritual de
la Edad Media’” nada mejor que
una de sus bromas para terminar.
Dice que antes de morir pedird la
presencia de un sacerdote solo para
molestar a su amigo anticlerical
J.l. Mantecén.
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