“La primera vez”

EL EXITO
DE LA ILUSION

Wilfredo Gonzalez

¢QUE TAL ES LA PELICULA?

“La primera vez” narra la historia del
grupo musical Salserin. Se trata de los
problemas que pasa un grupo de jovenes
miisicos para ser reconocidos en el mun-
do del espectaculo y de los lios en que se
meten dos jovenes admiradoras por se-
guirlos de concierto en concierto portodo
el pais. Estas dos jovencitas (brillante
actuacién de Daniela Alvarado) no sélo
retrataron a las més fieles de las fans,
sino sus problemas mds comunes, cOmo
la falta de atencién de los padres, que
nunca se enteran en qué andan los hijos
(el papa de Camila); y, si se enteran, no
hacen el minimo esfuerzo por compren-
derlos o ya no pueden comprenderlos (la
tia de Gaby). .

La puesta en escena es entretenida,
rédpida, divertida, sentimental y emotiva.
La pelicula se ve y se escucha bien (aun-
que a ratos se pierde lo que dicen por el
alto volumen) y tiene escenas conmove-
doras como el mondlogo de la titiritera
(Elba Escobar). Es una pelicula clara-
mente orientada al piblico adolescente,
aunque como siempre los adultos se co-

" lean y también se divierten; no s6lo con

la pelicula, sino con todo el bululi de las
adolescentes que cantan, lloran y gritan
durante la proyeccién de la pelicula.
Por otro lado, ha sido un gran acierto
de parte del equipo que se formé para
realizar la pelicula. No hay duda de que
lograron atinar con el feeling de las ado-
lescentes seguidoras del grupo y adora-

doras de Servando y Florentino. Aunque .

muchos elementos estaban a favor -un
tema, unos buenos actores y el financia-
miento-, la realizacién no era facil. El
hecho de tener que trabajar con musicos
y no sélo con curtidos actores, y sabien-
do que los jévenes musicos estan de
moda, no dejaba de ser dificil acertar con
la pelicula. De ahf la gran expectativa
que habia creado esta pelicula.

ESCENAS MANSAS

Las escenas de la nevera repleta de
comida, la instalacién de la lavadora
nueva, el abrazo con la mama y los jéve-

nes “haciendo tarea”, son puro tramite.
Pueda que el director y el escritor de la
pelicula no quisieran dejar pasar esta
parte de la vida de los muchachos asi,
sin més. Quiz4 para que el piblico no se
olvide del origen humilde de los nuevos
idolos. Ellos no lo tenfan todo. A o me-
jor, para mostrar el agradecimiento a la
madre de los jévenes exitdsos, sin caer
en “lo de siempre del cine venezolano”.
Y asi evitar que se les criticara que lo
que hicieron fue sociologia de la margi-
nalidad. Pero lo que efectivamente con-
sigue es convertir esa parte de sus vidas
en mero pasaje destinado al olvido (ideo-
logia de la marginalidad). Lo que sigue
a estas escenas mansas es el vértigo del
éxito que lo obnubila todo. El 4ambito ju-
venil, las relaciones personales y la pro-
pia vida convertidos en especticulo. La
pobreza real convertida en una imagen
pasajera del pasado. A partir de ese mo-
mento, se instaura el tiempo del encanto
y la magia, la emocién y la sensiblerfa,
el juego de luces y colores a ritmo de sal-
sa. Y nada mds hasta el final feliz.

Y lo que uno no termina de entender
es la primera y la ultima escena en blan-
coy negro con Alf Primera sentado en la
orilla de la playa de frente al mar con
sus dos hijos. ;Eligieron esa escena para
sugerir el vinculo con el papa y el conse-
cuente destino de los hijos? Algo como
para’ decir que no sélo son hijos de Alf
Primera sino que, mds all4 de los genes,
estos jévenes heredaron la pasién por el
canto del pap4. ; Consideraron que tenian
que decir de alguna manera que Al{ Pri-
mera era el papé de esos jévenes hoy fa-
mosos? Y la guitarra sobre las aguas, ahi
en el vaivén de las olas, jsugiere el final
de las andanzas de los trovadores y
cantautores populares?, jremite al mun-
do de un artista popular desconocido por
la mayoria de las fans?, ;qué?

LO QUE NO SE APROVECHO

A mi modo de ver, hay algunos ele-
mentos que no se aprovecharon para ha-
cer algo distinto como obra cinematogra-
fica venezolana. El primero de ellos es
que todos los jévenes son “musicos de
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Es una pelicula claramente
orientada al publico
adolescente, aungue como
siempre los adultos se colean
y también se divierten; no
solo con la pelicula, sino con
todo el bululii de las
adolescentes que cantan,
llorany gritan durante la
proyeccion de la pelicula

verdad”. Su fama como conjunto de sal-
sa no es un producto fabricado en los
estudios de grabacién de alguna compa-
fifa disquera. Fueron ellos los que real-
mente convencieron de su calidad musi-
cal. No fueron hechos para la pelicula,
sino que la pelicula fue hecha para re-
crear y aumentar el éxito comercial del
conjunto; no tanto la biografia de los
miembros del grupo.

Otro elemento es que el fendmeno
Salserin se diferencia de otros fenéme-
nos juveniles musicales de otros tiempos.
No son “lo mismo”, como se suele decir
en estos casos. Ellos convocan a los ado-
lescentes de toda condicién social, atin
con distincién de clase. Son expresion
de una generacién que escucha y baila
salsa con las mismas ganas que sigue €l
beisbol profesional. No por otra razén
cuadra la inclusién de Omar Visquel en
la pelicula. En otro momento, esto no
hubiera sido acertado. Pero es s6lo un
dato mds que se acumula en la pelicula.
Era la posibilidad de la realizacién de
un suefio dentro del suefio. Era el mo-
mento de apropiarse mediante la imagen
de los verdaderos suefios de una genera-
cién. La ocasién para mostrar la diferen-
cia entre lo que se apaga con las luces
del escenario y lo que permanece aun
cuando ya no se es famoso. Pero no fue
asi. S6lo apareci6 el éxito de la ilusién
de ser famosos.

LA PELICULA Y SUS
CIRCUNSTANCIAS

“La primera vez” tiene particular im-
portancia por las circunstancias en las
que se hace y se presenta al piblico. La
primera de ellas es la celebracion de los
100 afios del cine venezolano. Justamente
cuando los cineastas estdn haciendo me-
moria de lo que se ha hecho, de los pros
y los contras, se proyecta en numerosas
salas del pais “La primera vez”. La his-

toria que nos narra esta pelicula no es
un mero reflejo de lo que le ocurre a un
conjunto de salsa en este pafs. Esta peli-
cula se sumerge en el mundo adolescen-
te y recrea lo que un grupo musical efec-
tivamente ha hecho. La puesta en esce-
na de forma amena y divertida de una
historia que todos conociamos y no la
chata reproduccién de los hechos es un
logro. Pero nos confirma la sospecha so-
bre los productos comerciales. En el sen-
tido de que ha perdido la oportunidad de
contribuir al desengafio ante el especté-
culo; contrariamente “La primera vez”
prolonga el éxito de la ilusién y el en-
suefio. Es cierto que de ilusiones tam-
bién se vive, pero el que vive de ilusio-
nes muere de desengafio.

Las jévenes adolescentes que gritan
por Servando y Florentino y se enterne-
cen con el bebé salsero no piensan en lo
que sucede cuando se acaba el especta-
culo. No se imaginan que detréds de las
camaras estan los contratos, los produc-
tores y los managers que siguen una 16-
gica distinta a la de ellos, que el peligro
de la explotacién acecha a los jévenes
que ellos tanto admiran y que no es la
primera vez que esto ocurre.

Pero no se trata de aguarles la fiesta a
los chamos sino de disfrutar. Y ;no deci-
mos que disfrutando es como realmente
se aprende? Nos hemos acostumbrado a
pensar que la verdad duele. Y no estd
mal, porque muchas veces es asi. Pero
cabria la posibilidad de pensar que la
verdad, ademds de doler, puede ser di-
vertida; que el abrir los ojos a la comple-
jidad de la realidad no tiene que ser ne-
cesariamente brutal. Qué bueno hubiera
sido que por primera vez una pelicula
venezolana nos hubiera ensefiado algo
distinto al mismo tiempo que gozamos.
Esta fue la primera vez ;habrd una proxi-
ma vez?

Otra circunstancia es la sefialada por
el mismo Luis Alberto Lamata en un az-
ticulo a propdsito de los 100 afios de cine.
“El pais estd destartalado, dice, y ti no
te escapas, no eres mejor que nosotros,
desengdiiate. Pero eres mio, ahi te con-
cedo razén, mds alla de las parédicas y

Las jovenes adolescentes que
gritan por Servando y Florentino
y se enternecen con el bebé
salsero no piensan en lo que
sucede cuando se acaba el
espectaculo. No se imaginan que
detras de las camaras estan los
contratos, los productores y los
managers que siguen una logica
distinta a la de ellos

repetidas chécharas sobre la identidad”
(El Nacional, 26.1.97). Pero ésta es la
parte que le falt6 a la pelicula. El cine y
el pais que se desengafian no aparecen
para nada. Aparecen las adolescentes
encantadas con el éxito del grupo musi-
cal. Pero nada que apunte a un sabroso
despertar de ese encanto. Todo hace pen-
sar que, cuando se termine el encanto, el
despertar del suefio puede ser muy amar-
go.

La otra variable con la que habia que
contar era el tiempo. Una variable casi
determinante, porque se sabe que una
oportunidad como ésta no se presenta dos
veces. Se presentd, y habia que aprove-
charla. De ahi que la prisa con que esta
pelicula fue hecha (los diarios hablan de
tiempo record) lo disculpe casi todo. La
pelicula tenia que salir y se hizo 1o me-
jor que se pudo. Pero es inevitable pen-
sar que, una vez mds, lo urgente despla-
26 a lo importante. Y que la légica co-
mercial se impuso sobre la 16gica de la
creacion cinematografica. Porque lo que
realmente interesaba era tener la pelicu-
la hecha para aprovechar el momento.
Una vez mads, los intereses de produc-
ci6n determinan el producto. La pelicu-
la complace, cae bien, gusta, pero no nos
sorprende, porque se queda (quizd lo es-
tuvo desde el principio) en las exigen-
cias de la complacencia que exige el
momento. Era la oportunidad de hacer
algo distinto y no se hizo.

Todos seguimos esperando algo més
del cine venezolano. Porque el cine en la
actual cultura de la imagen y el especta-
culo, y esta pelicula en particular, no se
puede ver como cine sin mds, arte puro.

“ Tampoco se puede resignar a tener como

1inico objetivo llenar las salas. No puede
conformarse con la légica del mercado.
Eso queremos. Eso esperamos.. v

Wilfredo Gonzilezes miembro del Centro Gumilla.
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El consumo cultural
del venezolano

EL VALOR DE LA
CULTURA

«La barbarie es preguntar para qué
sirve fa cultura; admitir la hipotesis
de que la cultura puede estar
desprovista de interés intrinseco, y
de que el interés por fa cultura no
Sea una propiedad innata, por otra
parte desiqualmente distribuida,
Como para separar a los barbaros de
los predestinados, sino un simple
artefacto social, una forma particular
y particularmente aprobada de
fetichismo, es plantear fa cuestion
del interés de las actividades que se
denominan desinteresadas porque
no ofrecen ningun interés intrinseco
(ningun placer sensible, por
gjemplo) e introducir asi la cuestion
del interés del desinterés”

(Pierre Bourdieu, 1988)

Pasquale Nicodemo
Marcelino Bisbal

LA CULTURA COMO OBJETO
DE VALOR SIMBOLICO

El asunto de la cultura ya no es una
cuestidn exclusivamente de los antrop6-
logos y de los soci6logos. Ellos solos no
pueden dar cuenta de lo que realmente
estd aconteciendo hoy con la actividad
de la cultura, sus manifestaciones y ex-
presiones particulares, su circulacién
y su consumo. ;Y entonces? Es que las
cosas cambian, jbien bueno que cam-
bien!, porque los sujetos hacedores de
cultura también estdn cambiando. Estos
tiempos han sido disolventes de los es-
pacios/campos particulares de produc-
cién cultural, al igual que de su disfrute
y consumo en espacios cuasi “religiosos”
para tal fin. Nuevamente: jentonces? La
respuesta: ;jentonces, qué?

Hoy mucha gente se ocupa de la cul-
tura. Este interés va desde la comunico-
logia, pasando por el periodismo, la fi-
losoffa, el 4mbito de lo literario, la poé-
tica, hasta la psicologia y la estadistica,
y por supuesto que los curiosos. {En dén-
de estd el discurso “real” acerca de la
cultura? En ninguna de esas disciplinas,
pero en todas al mismo tiempo. Es que
la cultura no puede ser controlada o en-
cerrada en el discurso, ni siquiera para
nombrarla, para darle existencia propia
y real. Porque la cultura, més all4 de los
modelos, de los paradigmas y de la pro-
pia palabra, es la vida misma expresada
en'y a través del simbolo y los significa-
dos que €] adquiere en su insercién bien
particular en la propia vida y cotidiani-
dad. Es la idea de John B. Thompson
cuando afirmaba en palabras del para-
guayo Gilberto Giménez que “en la pers-
pectiva de su ‘concepci6n estructural’ de
la cultura, considera las formas simb6li-
cas no sélo en s mismas, sino en cuanto
inmersas en contextos sociales estructu-
rados”. Y dird el mismo Thompson que
el andlisis cultural serd entonces “el es-
tudio de la constitucién significativa y
de la contextualizacién social de las for-
mas simbdlicas”.

Pero, siendo cierto lo que afirmaba
Thompson, vemos que hoy dia los me-

dios masivos de comunicacién han ho-
mogeneizado simbélicamente los contex-
tos sociales estructurados. Igual ha he-
cho la ciudad como espacio masivo. De
ahi, entonces, que los signos de la acti-
vidad cultural, en cuanto produccién y
consumo, se hayan homogeneizado tam-
bién, aun a pesar de “las relaciones asi-
métricas de poder, el acceso diferencial
alos recursos y oportunidades sociales y
los mecanismos institucionalizados para
la produccién, transmisién y recepcién
de las formas simbdélicas” (Gilberto Gi-
ménez, 1991). No es ni mis ni menos
que la mediacién de lo massmediético y
de lo masivo de los espacios urbanos
modernos (valga decir la ciudad, los cen-
tros comerciales que representan a otra
ciudad dentro de la ciudad, los grandes
almacenes al estilo de Makro o Maxys y
los mercados urbanos de consumo bien
adentro o fuera de la ciudad) en el con-
sumo y disfrute de lo simbdlico de la cul-
tura. Hoy es impensable trazar una linea
de separacién, al estilo de una frontera,
entre las distintas manifestaciones de
cultura, porque las formas de reproduc-
cién técnica o mecdnica segun lo referia
Benjamin ya no lo permiten. Ha sido al-
terada profundamente la naturaleza del
acto cultural, su transmisién, su recep-
cion-percepcién y su disfrute-placer.

EL CONSUMO DE LA CULTURA
ENTRE LO OBJETIVO
Y LO SIMBOLICO

Cada dia, en muchos 4mbitos de la
actividad académica, cobra cada vez mis
importancia la idea y realidad de la vida
cotidiana. Quizés porque la vida se “jue-
ga” ahi, en ese espacio que copa nues-
tras existencias conformando la propia
cotidianidad de las realidades vividas y
sufridas. Alguien hablaba de una “socio-
logia de lo vivido” como construccién de
signos, discursos, para identificarnos y
reconocernos en ellos, por consiguiente
para comunicarnos.

La vida asi caracterizada, no como rela-
to de “grandes” proyectos, sino mds bien de
“pequefios” proyectos, inclusive individua-
les, nos convoca a la conceptualizacién de
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